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Juana Biarnés es una de las pioneras del
fotoperiodismo  espafol tras la Guerra Civil
Espafiola. Su manera de enfrentarse a los roles de
género y de abrirse paso en un mundo dominado
por hombres la convierten en importante caso
de estudio para comprender la articulacién de
los discursos medidticos sobre la mujer fotégrafa
en nuestro pais. Utilizando la entrevista en
profundidad con la propia fotégrafa y una
practica de archivo con el rastreo pormenorizado
de fuentes fotogrdficas, hemerogrdficas y filmicas,
este estudio plantea los relatos y discursos que
conforman, de forma holistica, la representacién
y autorrepresentacién de su figura como mujer
fotégrafa en la prensa, el cine y la fotografia
durante la década de los cincuenta y sesenta del

siglo XX.
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Juana Biarnés is one of the pioneers of Spanish
Photojournalism after the Spanish Civil War. Her
way of dealing with gender roles and making
her way in a world controlled by men makes that
her figure becomes an important study case to
understand the articulation of the media discourses
about female photographers in our country. Using
the in-depth interview with the photo reporter
herself and an archival practices with a detailed
tracking of photographic, hemerographic and
film sources, this study presents the narratives
and speeches that holistically represent the
representation and self-representation of her figure
as a female photographer in the press, cinema and
photography during the fifties and sixties of the
XXth century.
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«RELATOS Y REPRESENTACIONES DE LA MUJER FOTOPERIODISTA
EN LA PRENSA Y EL CINE ESPANOL EN LOS ANOS 50 vy 60»

La figura de Juana Biarnés (Terrassa, 1935) es una parada obligada a la hora de construir
el relato historiogréfico sobre el fotoperiodismo espariol. No obstante, su figura ha estado
en el afuera de los grandes discursos de nuestra historia de la fotografia hasta afios recien-
tes. Su papel como una de las pioneras del fotoperiodismo en la Espafia franquista empezé
a reivindicarse a comienzos del presente siglo (Nash y Colita, 2005). Desde entonces su
corpus fotogréfico ha pasado a formar parte de investigaciones doctorales (Garcia-Ramos,
2016aq), trabajos académicos (Garcia-Ramos, 2012; 2014, 2015, 2016b; Carabias y
Garcia-Ramos, 2014a), proyectos expositivos (Carabias y Garcia-Ramos, 2014b; Cone-
sa, 2016) y documentales (Moreno y Rovira, 2015).

Sus comienzos como fotorreportera en los albores de la década de los cincuenta convier-
ten a Juana Biarnés en una de las primeras mujeres que ejercieron profesionalmente la
fotografia de prensa durante el franquismo y en una de las pioneras del fotorreporterismo
cataldn tras la Guerra Civil espafola. Su carrera como fotoperiodista freelance se inicia en
1953 al amparo de su padre, el también fotégrafo de prensa Juan Biarnés, en cabeceras
como El Mundo Deportivo, Club 'y Vida Deportiva. De forma paralela, mientras se convier-
te en una de las primeras mujeres en cursar los estudios en la Escuela Oficial de Periodistas
de Barcelona como Redactora Grdfica, comenzard a trabajar como still photographer
(foto-fija) hasta mediados de los afos sesenta en proyectos cinematogréficos producidos
por Titdn Films, Imperial Films e IFISA.

En 1963 Emilio Romero, director en ese momento del diario sindical vespertino Pueblo,
ofrecerd a Biarnés la oportunidad de trasladarse a Madrid para incorporarse como foto-
rreportera a su cabecera. En Pueblo Juana Biarnés se convertird en una fotégrafa de éxito
y formard parte de la plantilla del diario hasta que, en los primeros afios de la década
de los setenta, se incorpore a Blanco y Negro y ABC. Tras una breve etapa en estas ca-
beceras, formaré parte de agencias de prensa como Heliopress, Contifoto, Cosmopress
y Sincro-Press Internacional. En 1984 Juana Biarnés se retirard profesionalmente de la
fotografia trasladdndose a lbiza para abrir un afo después —en colaboracién con su
esposo Jean-Michel Bamberger, experiodista de Paris-Mach— el restaurante Cana Joana.
Una aventura que durard hasta 2007, cuando Biarnés opta por concluir esta etapa entre
fogones para poder disfrutar de su jubilacién en Viladecavalls, a pocos kilémetros de su
Terrassa natal.

En un contexto dominado por los hombres, mdas adn en el dmbito de la fotografia de pren-
sa deportiva de la década de los cincuenta, la aparicién de una mujer en pleno campo de
futbol, en los vehiculos oficiales de la Vuelta Ciclista a Catalufia, en un circuito de motoris-
mo o en la cancha de un partido de hockey seré algo poco comin. Su presencia en estos
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templos del patriarcado la hardn protagonista de gran ndmero de noticias tanto sobre su
propia labor profesional como referidas a su identidad y construccién social como mujer.

Este relato que configura la representacién de la mujer fotoperiodista en la prensa depor-
tiva se enfrentard dialécticamente con otros imaginarios provenientes de la autorrepresen-
tacién que Juana Biarnés haré sobre si misma a través de sus declaraciones en entrevistas
asi como por las fotografias que le harén su padre y colegas de profesién mientras cubre
eventos deportivos. Igualmente relevantes serdn los papeles que protagonizard en varias
producciones cinematogrdficas y la construccién del estereotipo que se desprende sobre la
mujer fotorreportera. En el primero de ellos, Biarnés interpretard a una alumna en Escuela
de Periodismo (Jesis Pascual, 1956) —representdndose a si misma— y en el segundo serd
una exitosa profesional de la fotografia de prensa —también representando el papel de
ella misma— en la pelicula El fotégrafo (José Maria Lamet, 1968). Entre ambas produc-
ciones, Juana Biarnés pasard de cubrir eventos deportivos en Barcelona a trasladarse a
Madrid para trabajar para diario Pueblo y colaborar en otras cabeceras de actualidad
musical. A través de las numerosas menciones a su papel como fotégrafa serd como se iré
completando el complejo entramado que supone la construccién medidtica de Biarnés en

los afios cincuenta y sesenta.

Los objetivos del presente estudio se articulan en un entramado que pretende, por un lado,
recuperar, estudiar y visibilizar la figura de la fotoperiodista Juana Biarnés, pieza clave
en el devenir del fotoperiodismo espafiol, en aras de aportar datos historiogréficos que
contribuyan a comprender su relevancia como fotégrafa y promover una historia de la
fotografia generada y repensada desde posiciones inclusivas y de visibilizacién de los
colectivos y minorias que han estado histéricamente en los mérgenes de los grandes dis-
cursos de la Historia. Y, por ofro, establecer los relatos y mecanismos que han configurado
la construccién medidtica de su figura como fotégrafa de prensa, su praxis profesional, su
produccién fotogrdfica, su rol social y su identidad como mujer. Todo ello en un periodo
como es el franquismo donde las representaciones y autorrepresentaciones medidticas de
las mujeres que ejercen profesiones liberales, como es el caso del fotorreporterismo, orbi-
taban entre la constante tensién de ser absorbidas por los discursos del poder patriarcal y
la censura y la fragil y ambigua linea de la fisura y el contrarrelato.

Por tanto, lo que se pretenderd estudiar y analizar no solo se limitard al papel personal
y profesional de Biarnés a través de sus representaciones y relatos en el cine y la prensa
escrita, sino que también abarcard las categorias y estereotipos a los que se adscriben
dichas representaciones asi como el valor ideoldgico y simbdlico que se les concede.

Prisma SociaL N° EspeciaL 2 | sep 2017 | RevisTA DE INVESTIGACION SociaL | ISSN: 1989-3469

129



«RELATOS Y REPRESENTACIONES DE LA MUJER FOTOPERIODISTA
EN LA PRENSA Y EL CINE ESPANOL EN LOS ANOS 50 vy 60»

El pensamiento critico y situado sobre la construcciéon medidtica de los estereotipos asocia-
dos a la mujer, que en las Gltimas décadas han impulsado en Espafia proyectos como Ares-
te: Arrinconando estereotipos en los medios de comunicacién y en la publicidad (2003),
parecen coincidir en la importancia que los mass-media adquieren en las sociedades con-
tempordneas como agentes que refuerzan, acentian y divulgan determinadas creencias y
valores tradicionales como reflejo de las normas imperantes (Nufez y Loscertales, 2005).
En este sentido, el concepto de estereotipo, siguiendo a Mackie (1973) y Pinazo (1999),
podria concebirse como el conjunto de creencias populares sobre los atributos que carac-
terizan a un grupo social y sobre los que hay un acuerdo bésico. Es decir, como marcos
cognitivos formados por conocimientos y creencias sobre grupos sociales especificos. En
este sentido, si «ninguna imagen es simplemente un calco o una reproduccién de lo real y,
por tanto, todas son una representacién, las representaciones, por el simple hecho de ser-
lo, modificardn siempre lo representado» (VV.AA; 2003:149). De esta manera, los medios
de comunicacién, como agentes de socializacién claves en una sociedad previa a Internet
y lo digital, participarian activamente en la forma de articular la percepcién de la realidad
y de adscribirnos a propuestas y pautas de comportamiento social.

Si como plantea Judith Butler (1990) el género es performativo, la performatividad medié-
tica de Juana Biarnés también serd un factor clave para entender el discurso de género
asociado a su rol como mujer fotégrafa. Asimismo, y en relacién a los productos culturales
propios del audiovisual, junto a las aproximaciones centradas en el dmbito anglosajén
como las de Ghiglione y Saltzman (2002), en la representacién de la mujer en el cine
espanol serdn de destacar los estudios de Aguilar (2002;2006) y, en lo que afecta con-
cretamente a la presencia de la mujer fotégrafa en el cine espafiol, serd fundamental el
amplio trabajo realizado al respecto por Tello Diaz (2010;2012;2016a;2016b). Serdn,
precisamente, los pardmetros que configuran las conclusiones de estos Gltimos estudios los
que se tomen como punto de partida para el andlisis de contenido de las fuentes, tanto
escritas como audiovisuales, que configuraran el objeto de estudio.

En cuanto al método de trabajo, la investigacién ha requerido una prdctica de archivo
con el objeto de localizar todos los reportajes publicados por Juana Biarnés y aquellos en
los que, no siendo ella misma la autora del reportaje, es aludida en el cuerpo de texto o
aparece representada a nivel fotogréfico. En primer lugar, y en lo que afecta a su etapa en
Barcelona como fotorreportera de prensa deportiva, Juana Biarnés colaborard entre 1953
y 1963 en diarios como El Mundo Deportivoy Dicen asi como en publicaciones semanales
como Vida Deportiva'y Club. En este caso, el objeto de estudio se ha acotado al diario
El Mundo Deportivo. Una cabecera que, ademds de ser la primera en la que colaborard
como fotégrafa freelance, es con la que mantiene una relacién profesional mds duradera

en Catalufia. A falta de estudios especificos anteriores, se tuvo que realizar un rastreo de
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todos los nimeros del diario que actualmente se encuentran digitalizados en el archivo
de El Mundo Deportivo. Con el objeto de establecer un margen de seguridad, la horquilla
temporal elegida abarcé del afio 1951 a 1964 dando como resultado 109 reportajes
publicados vinculados con Juana Biarnés entre 1953 y 1961.

En segundo lugar, la etapa de la fotoperiodista en Madrid tendrd como protagonista abso-
luto el diario vespertino Pueblo. Dado que Biarnés carece de un archivo sobre su produc-
cién en esta cabecera, se tuvo que proceder al rastreo de todos los reportajes publicados
con su firma, en los que se alude a ella o sale representada fotograficamente. La horquilla
de bisqueda se establecié de 1960 a 1974. Dado que el archivo de diario Pueblo esté
digitalizado parcialmente, se procedié a su consulta en la Hemeroteca de Facultad de
Ciencias de la Informacién de la Universidad Complutense de Madrid y el resto del mismo
se llevé a cabo consultando manualmente los fondos de la Hemeroteca Municipal de Mo-
drid. El resultado de esta investigacién de archivo ha sido de una mencién en 1961, una
segunda en 1962 y un total de 1471 reportajes publicados con su firma de 1963 a 1972.
El resto de fuentes empleadas de otros diarios y revistas pertenecen al archivo personal del
autor de la investigacién y, en lo que se refiere al material fotogréfico, al archivo personal

de Juana Biarnés y EFE.

Por ¢ltimo, el rastreo de material cinematogrdfico y audiovisual vinculado a Juana Biarnés
ha sido llevado a cabo en los Archivos de la Filmoteca de Catalunya, archivo NO-DO y
Filmoteca Espafiola.

De todo este material de archivo se han ido seleccionando aquellos reportajes, peliculas y
fotografias mds relevantes para ser sometidos a un andlisis comparativo de contenido don-
de las relaciones entre texto e imagen generen un entramado a través del cual vislumbrar
la relacién que se establece, en términos de evolucién, de las distintas representaciones,
relatos y estereotipos de la figura de Juana Biarnés como fotégrafa. Una metodologia
que, al tiempo, se nutrird de forma subsidiaria de la entrevista en profundidad con Juana
Biarnés y del método histérico en la reconstruccién diacrénica de los distintos modos de
presentacién y representacién de su figura y del andlisis sincrénico del contenido y usos

de las mismas.

De esta manera se intentard establecer, mediante una posicién holistica, los relatos que
subyacen en las representaciones y autorrepresentaciones medidticas de Juana Biarnés.
Asimismo, se pretenderd plantear en qué medida su caso se ajusta a los comportamientos
estereotipados que corresponden a la ficcién creada por el cine espafiol para la mujer
fotoperiodista durante el franquismo.
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Repensar la construccién de género que, durante los afios cincuenta y sesenta los medios
de comunicacién han ido articulando sobre la figura de Juana Biarnés implica, en esencia,
abordar uno de los pocos relatos existentes en la Espaiia franquista de un caso real de
fotorreportera profesional que trabaja con su carné oficial de prensa. De ahi su importan-
cia a la hora de comprender cémo ese articula el imaginario de la mujer fotorreportera y
cémo dialoga con el estereotipo que el cine estd ofreciendo de forma paralela. Para llevar
a cabo esta intrincada cartografia, se irdn ofreciendo varias rutas de andlisis que nos per-
mitirdn ir fransitando por este mapa de limites desdibujados y en constante transformacién.

4.1. La firma como acto de presencia y construccion identitaria.

— Quizds la mejor esposa para un periodista sea una periodista.
— sNo firmard entonces él todo lo bueno que ella escriba? Ya hay precedentes.
— No, los hombres no somos egoistas.

Escuela de Periodismo (Jesis Pascual, 1956).

Juana Biarnés comenzé a trabajar en prensa ayudando a su padre, un conocido fotégrafo
en la comarca del Vallés que colaboraba como fotorreportero en varias cabeceras cata-
lanas cubriendo los acontecimientos deportivos de la zona. Como asistente de su padre,
Juana Biarnés conseguird llevar a cabo sus primeros trabajos profesionales para £l Mundo
Deportivo. Precisamente, segin el propio testimonio de Juana Biarnés, serd su propio pa-
dre quien le animard a reivindicar siempre la autoria del trabajo realizado y a exigir que
sus reportajes grdficos siempre apareciesen firmados (FJGR:CJB', julio 2014, Terrassa).

Seré a comienzos de 1953 cuando Juana Biarnés lleve a cabo su primera incursién como
profesional de la prensa gréfica. Para su padre los fines de semana eran agotadores si
coincidian varias competiciones en el mismo dia. En ocasiones, le resultaba imposible
cubrir todos los encuentros deportivos si se solapaban en el tiempo o se desarrollaban a
una distancia considerable. De esta forma, el equipo Biarnés, formado por padre e hija,
se planteaba como una alternativa viable para dar mayor cobertura a los acontecimientos
deportivos del Vallés. Asi las cosas, el lunes 5 de enero de 1953 se publicarén las que
posiblemente sean sus dos primeras fotografias en prensa que aparecen firmadas. Serdn
para el diario El Mundo Deportivo e informardn de un partido de hockey celebrado en
Terrassa dentro de la competicién del Torneo Internacional del Real Turé de Barcelona.
Este reconocimiento a su labor como fotégrafa de prensa quedard legitimado por el mis-

1 FJGR:CJB [Francisco José Garcia-Ramos: Conversacién con Juana Biarnés].
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mo diario apenas un mes después. El 26 de febrero de 1953, ain con 17 afios de edad,
publicard una fotografia firmada en la portada de El Mundo Deportivo. En este caso, serd
sobre el campeonato infantil de hockey sobre patines. Un reconocimiento —el de ver una
fotografia suya en portada— del que disfrutaria, al menos, quince veces mds durante su

vinculacién con este diario.

Todos estos reportajes aparecerdn firmados como «Biarnés, hija». Una ribrica vinculada
a la figura paterna que, mds allé de presentarse como un gesto de visibilidad y de autoria
por parte del periédico, seguird trabajando a favor de un discurso donde la mujer que se
escapa de los roles de género asignados —en este caso bien definidos por la Seccién Fe-
menina— han de justificar su profesién al amparo de un hombre. Ya sea padre, hermano

O €e5pPO0so.

Asi, desde la primera aparicién de la joven fotorreportera, el diario siempre se referird a
ella como «Biarnés, hija». Tendrd que pasar un afio y medio para que, a partir del sébado
21 de agosto de 1954 y a colacién de participacién del equipo Pirelli durante la XXXIV
Vuelta a Ciclista Catalufa, sus trabajos se publiquen como «Juanita Biarnés».

La invisibilidad de su nombre a favor del apellido paterno asi como el uso del diminutivo
en su nombre de pila son prdcticas discursivas que, en la década de los cincuenta, contri-
buyen a la construccién de mujer poco apta para su desarrollo profesional al margen de
un hombre que las guie y oriente. Asi lo recordaba Pilar Primo de Rivera:

La mujer nunca descubre nada: les falta desde luego el talante creador, reservado
por Dios para inteligencias varoniles. Nosotras no podemos hacer nada mds que
interpretar mejor o peor lo que los hombres han hecho. La vocacién estudiantil de
las mujeres no debe ser ensalzada a tontas y a locas (Citado en Martin Gaite,
2011:69).

Por otro lado, tanto la férmula «hija» como el uso del diminutivo «Juanita» inciden en un
aspecto filial frente al de «esposa de». Este matiz trabajard simbélicamente en un doble
aspecto. En primer lugar, dard legitimidad a la presencia de una mujer en acontecimientos
deportivos al estar amparada bajo el prestigio y reconocimiento de su padre como corres-
ponsal de prensa y por la fama de su tio José Biarnés, reconocido ciclista al que, tras su

fallecimiento, se le homenajearé creando el Trofeo Biarnés (El Mundo Deportivo, 25 mayo

1958:6).

En un momento donde la actividad de la prensa estaba fuertemente vigilada y la purga
de periodistas molestos al régimen todavia resonaba en los que tuvieron que justificar sus
buenas intenciones y fidelidad al nuevo orden, estar bajo el amparo de un apellido libre
de sospechas, legitimado por los medios impresos por su buen hacer como corresponsal,
admirado por fotégrafos y reconocido por los propios profesionales del mundo del depor-
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te era todo un garante para que Juana pudiera conseguir las acreditaciones oportunas
y obtener, en la mayoria de los casos, el respeto de los companeros de prensa y de las
instituciones deportivas.

En otro orden de cosas, ambas férmulas de firma trabajardn el concepto de solteria y
mujer emancipada que la propia Juana seguird recalcando en la década de los sesenta:
«Veintiséis afos, catalana, guapa y sin novio [...] «3El amor2» «Mds tarde, ahora no es
compatible»» (Pueblo, 9 noviembre 1961:8). Este relato de mujer independiente, que
prima su éxito profesional al sentimental, muy en linea con la representacién de la mujer
periodista en el cine espafiol (Tello Diaz, 2012:110), actuard como contrapunto a los usos
y précticas que se daban al diminutivo en el nombre de pila en el contexto social de los
afios cincuenta. Muy usado en el dmbito de las artes escénicas para nombrar a actrices y
cantantes (Conchita Piquer, Juanita Reina, Marujita Diaz, Conchita Velasco, etfc.) el dimi-
nutivo femenino trabajaré socialmente a favor de una construccién de mujer frégil, infantil
y, aunque en ocasiones temperamental y seductora, siempre subordinada a la madurez y
fortaleza de la masculinidad dominante.

En cualquier caso, segin la propia Juana Biarnés, el uso del diminutivo «Juanita» fue una
prdctica de autorrepresentacién consciente y deliberada por ella misma que enfatizaba la
temprana edad a la que empezé a hacer fotos. Que ella, con apenas 15 afios, ya recorria

Barcelona junto a Ramén Masats haciendo fotos por el puerto y los mercados de la ciudad
(FJGR:CJB, julio 2014, Terrassa).

Otra de las cuestiones resefiables de su forma de autorrepresentarse serd el uso del térmi-
no «fotégrafox» en lugar de su acepcién en femenino. Segin el propio relato de Biarnés al
recordar sus primeros afos de profesién, lo realizaba con cierto matiz subversivo respecto
al rol destinado para la mujer y como medio para problematizar sobre lo que se espera
de una mujer guapa y que no renunciaba a ir vestida a la moda: «Con nosotros Ramén
Torres y ese compendio de feminidad convertida en reporter gréfica que es Juanita Biar-
nés» (El Mundo Deportivo, 7 marzo 1959:4). Segin su propio testimonio, era una forma
de legitimar que ella, siendo mujer, desde bien pequefia opté por desarrollar una carrera
profesional y que podia desempefiar, al igual que los hombres, el fotoperiodismo: «La
firma «Juanita» recordaba a todo el mundo que empecé en la fotografia siendo muy nifa.
Firmar como «fotégrafo» o «reportero» les extrafiaba tanto como el hecho de que esa
letra nos convertia en iguales» (FJGR: CJB, julio 2014, Viladecavalls): «Esperamos para
esta noche al seleccionador nacional, don José Chover Nolla, y a la «fotégrafo» Juanita
Biarnés» (El Mundo Deportivo, 31 julio 1955:4). Otras veces, el medio optaria por usar
el término inglés «reporter» quedando el matiz de género relegado al articulo: «No pode-
mos convencerla de que se ponga ante la mdquina de nuestra repérter grafico» (El Mundo
Deportivo, 22 agosto 1954:4).
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En cuando a la forma de timbrar sus fotografias, en copias originales de 1954 ya apare-
cen con el sello «Juanita Biarnés» en el reverso 'y en 1961 su tarjeta personal diria: «Juani-
ta Biarnés. Reportero gréfico deportivo» (Pueblo, 9 noviembre 1961:8). Una firma que, en
su infricada red de significados simbdlicos, desplazaba a la joven Biarnés de todo aquello
que desactivase su capacidad de generar una actividad productiva que poco o nada tenia
que ver con la maternidad: «Amamos a la mujer que nos espera pasiva, dulce, detrds de

una cortina, junto a sus labores y rezos. Tememos instintivamente su actividad, sea del tipo
que sea.» (Medina, 20 marzo 1941. Citado en Martin Gaite, 2011:71-72).

La bisqueda de un lugar propio en el sector de la prensa deportiva fue algo progresivo,
lleno de altibajos y, cémo no, de contradicciones a la hora de concebir la presencia de
una mujer fotégrafa en eventos deportivos masculinos. De lo hostil que podia ser este
medio para una mujer ya se lo habia advertido en multiples ocasiones su padre. Pero sus
palabras siempre fueron de apoyo para que no se dejara amedrentar ni por nada ni por
nadie: ««Esto va en serio», me decia mi padre. «Cada dia estards mds observada. 3Estés
dispuesta a luchar para demostrar que puedes hacer este trabajo2» La respuesta que me

daba a mi misma fue: Si puedo, si quiero» (Biarnés, 2014:9).

4.2, Representaciones de una sorpresiva praxis profesional

Al tiempo que comienza a publicar sus trabajos fotograficos en El Mundo Deportivo, Juana
Biarnés recibird su primer encargo como fotégrafa profesional fuera del medio de comu-
nicacién donde trabajaba su padre. La propuesta vendrd de los miembros del Grupo de
Exploraciones Subterréneas de la Delegacién del C. M. Barcelonés en Terrassa, que se
disponian a descender la sima de Avenc de Llest en la Serra de I'Obacen Sant Lloreng del
Munt y necesitaban a una persona que hiciera la cobertura fotogréfica de la jornada. No
dispuesta a dejar pasar esta oportunidad, Juana se postulard y, con el beneplécito de su
padre, conseguird el que seria su primer reportaje remunerado como fotorreportera. Con
la cdmara al hombro y el flash a la espalda, el domingo 1 de febrero de 1953 la joven
Biarnés descendié por la gruta con el equipo de espeledlogos en lo que seria el segundo
descenso a la sima de Avenc de Llest. El reportaje fotogrdfico, que recoge el paisaje kérs-
tico de la cavidad vertical y el pozo terminal de la sima, serd publicado el viernes 6 de
febrero de 1953 en el diario El Mundo Deportivo y el 7 de febrero de 1953 en el diario

Tarrasa Informacion.

No obstante, los pies de fotos en el reverso de las fotografias no fueron escritos por Juana
Biarnés sino por su padre. Un gesto de autoridad que, pese a todo, no restaré para que la
crénica enfatice el importante papel desempefiado por Juana Biarnés en esta expedicion.

El pie de foto que finalmente es publicado presenta a Juana como una joven aventurera
y amante del riesgo. Pero la construccién de este relato de mujer fuerte quedard determi-
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nada por un estatus mayor: el de su condicién de «hija de» un corresponsal reputado y
legitimado por el propio diario. Algo que habla de Juana como una mujer que ejerce el
fotoperiodismo bajo el amparo y consentimiento paterno. En este sentido el pie de foto no
mencionard su nombre de pila para decir que se trata de una «fotografia tomada por la
intrépida hija de nuestro reportero corresponsal Biarnés» (El Mundo Deportivo, 6 febrero
1953: 3). Una invisibilidad que volverd a repetirse en la firma de la crénica, realizada
bajo la supervisién de su padre, y donde su nombre quedard reducido a la inicial «J.B.F.»
(Juana Biarnés Florensa). Mds allé de estas consideraciones, bien es cierto que el Gltimo
pérrafo de la crénica quedard reservado a una nota del propio diario donde se expresa
la autoria y el orgullo que la redaccién del periédico siente, a tenor de este reportaje
fotogréfico, del nacimiento «en histérico acto» de lo que puede llegar a ser la gran saga
Biarnés. Eso si, el periddico dejard claro mediante el uso del diminutivo del nombre y el tér-
mino «seforita» de que nada hubiera sido posible si su padre no estuviera «cuidando» del
reportaje y, por ende, autorizando y supervisando de cerca todo lo realizado por su hija:

El Mundo Deportivo siente la satisfaccién de colaborar desde las columnas a la
divulgacién de este hallazgo y de haber estado representado en tan histérico acto
por la seforita Juanita Biarnés, hija de nuestro corresponsal en Tarrasa, quien a

la vez cuidé del reportaje. A todos nuestra enhorabuena. (EI Mundo Deportivo, 6

febrero 1953: 3)

La presencia del padre serd también una constante en los retratos donde Juana Biarnés
aparece trabajando en los campos de fitbol. Aspecto destacable de estas fotografias serd
el constatar que, como confirma su propio testimonio, Juana Biarnés nunca quiso renunciar
a sus faldas, vestidos, joyas y peinados a la moda para acudir al campo de fitbol a traba-
jar. Un alarde consciente de feminidad que, por otro lado, le ocasionaria desagradables
altercados con algin que otro drbitro que paré el partido al ver a una mujer a pie de cam-
po y donde el drea de prensa (FJGR: CJB, julio 2014, Viladecavalls) [Fig.1]:
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[Fig.1] S/1. (Barcelona, ¢.1953), Juana Biarnés cubriendo partidos de fitbol como fotorreportera.
Archivo Juana Biarnés

El descenso a la sima y el hecho de superar con éxito sus primeros trabajos en el mundo
del deporte contribuirdn a la construccién medidtica de una fotégrafa con carécter que
no se amedrenta ante nada. Un relato de mujer valiente, de cardcter abierto, sociable y
vivaz que, paraddjicamente, ird acomparado de la dependencia en el desarrollo de su
actividad del consentimiento paterno. Por un lado encontramos imdgenes en donde apa-
rece vestida con pantalones y cargando el peso de las camara y los flashes [Fig.2] o de
un mono confeccionado por el propio equipo Pirelli cuando en 1954 se convierte en la
primera reportera gréfica que cubria una Vuelta Ciclista a Catalua [Fig.3]:

Me hicieron ir a la casa Pirelli, me tomaron medidas y la empresa que les confec-
cionaba la ropa a los pilotos me hizo un mono especial para mi pero, en este caso,
sin bragueta. Me lo hicieron a medida para que pudiera ir cémoda mientras iba
haciendo fotos. Ademds, tenia que llevar colgado un flash que pesaba casi dos
kilos, mds que la propia cdmara. (FJGR: CJB, julio 2014, Terrasa)
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[Fig.2 y 3] S/I. (Barcelona, ¢.1954), Juana Biarnés cubriendo la XXXIV Vuelta Ciclista a Cataluiia.

Archivo Juana Biarnés

Por otro lado, serd habitual un discurso medidtico que recuerda constantemente la filiacién
de Juana a un padre fotégrafo deportivo y a una familia, los Biarnés, querida y respeta-
da en la comarca. Asi, encontramos fotos y crénicas que refuerzan este aspecto familiar:
«En Tarrasa hubo foto familiar, Juanita Biarnés retrata a su padre, gran colaborador de
la Vuelta, a su mamé y hermanita, que estén junto a dofia Joaquina Carceller, duefia del
«Hostal del Fum» y hermana del ex ministro» (El Mundo Deportivo, 21 agosto 1954:4).
Junto a ellas, ofras enfatizan el benepldcito paterno a la actividad profesional de su hija.
Un simbdlico acto de entrega que supone consentir que una hija viaje durante més de una
semana en un coche lleno de hombres para fotografiar una competicién ciclista:

Tarrasa. —Juan Biarnés recibe a su hija—. Nos la dejé para las fotos de la salida
de Barcelona y la hemos raptado por ocho dias. Pero ella estd contenta. Se despi-
de de su sefiora madre que le ha llevado mds ropa y de su hermanita (El Mundo
Deportivo, 21 agosto 1954:4).

Una férmula —la del rapto— que volverd a repetirse un afo después cuando El Mundo
Deportivo solicita su presencia para cubrir la Vuelta Ciclista a Espaiia. Un viaje en solitario
hacia un mundo de hombres que, como corresponde a los buenos usos y costumbres que
se espera de una mujer de los cincuenta, se lleva a cabo con la correspondiente conformi-
dad paterna y la autorizacién y visto bueno de todas las autoridades locales:

La Vuelta a Esparia tiene buena garantia en Tarrasa. Nuestro corresponsal repdrter
grdfico, Juan Biarnés, es nuestro enlace representante. Cuando llegamos a Tarrasa
ya nos esperaba en unién de su hija Juanita, en la gran sala de espera del Ayunta-
miento. Habia pedido audiencia al Exmo. Sefior Alcalde don José Clapés Targaro-
na y a don Francisco Sabater, Concejal Presidente de la Comisién de Informacién,
Deportes y Turismo de Tarrasa. [...] Raptamos de nuevo a la hija de Juan Biarnés,
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con la conformidad y confianza de su padre. Sube al jeep codo a codo con Bert.
Dejan las dos maquinas fotogréficas aparte y confraternizan. Manuel Ramos no
pone muy buena cara. Hasta Tarrasa habia viajado muy cémodo.][...] Ahora debe
comprimirse. (El Mundo Deportivo, 10 abril 1955)

Las crénicas de El Mundo Deportivo, en su préctica de dar noticia de la intrahistoria de
cada reportaje, incluird varias anécdotas protagonizadas por Juana Biarnés que contri-
buyen a crear esta imagen dual de reportera gréfica. Acontecidos que, en relacién a la
extensién de la crénica escrita, hacen que Biarnés adquiera una presencia significativa en

el conjunto del relato periodistico.

La chica de nuestro fotégrafo Biarnés, primera fémina que hace fotografias para
la Vuelta a Catalufia, se ha impresionado fuertemente con la musica de la Corte
de Faraédn. [...] Yo estaba hablando en el Hotel Europa con el presidente del Club
Ciclista Granollers, Juan Vilanova, y ha venido Juanita Biarnés con un billete de
100 pesetas en la mano. —Mire, alli, en la calle, hay un sefor de edad que nos

ha hecho repetir tres veces «La Corte del Faraén» y me ha dado cien pesetas. (EI
Mundo Deportivo, 21 agosto 1954:4)

Esta construccién que oscila entre la profesionalidad en el desempefio de su oficio y el ca-
récter distendido y jovial en su manera de ejercer el fotoperiodismo —apareciendo ya su
pasién por la misica— serd habitual en todas las crénicas de esta primera Vuelta Ciclista
a Catalufa.

Por la plaza del mercado de Vilasar, Juanita Biarnés iba dando cuerda a «La Corte
del Faradn»...Y ha ocurrido un caso chocante. Las vendedoras de frutas y verduras
al aire libre han abandonado sus puestos de venta y se han puesto a bailar —jVol-
vemos a nuestra juventud! — decian... (El Mundo Deportivo, 23 agosto 1954:4)

Junto a los aspectos més lidicos de su praxis fotoperiodistica, su buen hacer profesional
serd también puesto de manifiesto por sus comparieros de prensa. Un relato que muestra
que la joven Juana no se rinde nunca en su empefio de conseguir la mejor fotografia mds

allé de las dificultades que pueda encontrar a su paso:

Juanita Biarnés tiene amor propio. Le fallé una foto en el salén de actos del Ayunta-
miento de Lérida y, al paso de la Vuelta a Cataluria por la ciudad del Segre, pudo
reunir a don Laureano Torres, teniente de alcalde delegado de deportes —que
aparece a la izquierda— y a su secretario, sefior Peroy, con el lider de la Vuelta,
Gdémez Moral. Nuestra muchacha se ha rehabilitado plenamente, demostrando
mucha «honrilla» periodistica. (El Mundo Deportivo, 17 septiembre 1955:4)
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Un talante profesional —«puntillo» en términos del diario— que serd puesto de manifiesto
por sus compafieros de profesién y que convierten a El Mundo Deportivo en toda una
plataforma para construir medidticamente a Juana Biarnés como una gran promesa del
fotorreporterismo deportivo:

Con el pie de grabado que ponemos a la foto de Gémez Moral y autoridades
leridanas, habria suficiente para dar una idea al lector «del puntillo» que tiene
nuestra joven fotégrafa Juanita Biarnés para no vivir con el peso clavado de una
falta (unas fotos que tiré en la sala del Ayuntamiento de Lérida que no le salieron
bien y, por tanto, no pudieron ver la luz en nuestro diario). Bastaria, como digo,
dicho pie, pero ya que ella ha cumplido, he aprovechado la ocasién de hacerle un
breve reportaje después de la correspondiente felicitacién de mi parte. (El Mundo

Deportivo, 17 septiembre 1955:4)

Lo interesante de este reportaje del 17 de septiembre de 1955 serd que Juana Biarnés se
convierte en el objeto noticiable apareciendo su nombre en el mismo titular: «La honrilla
periodistica de Juanita Biarnés». Por primera vez, la joven reportera es objeto de interés
medidtico. La entrevista, aunque recalca la admiracién y respeto de todos los que han
compartido con ella esta vuelta ciclista, mantiene una constante tensién entre la convenci-
da inclusién y la tolerada aceptacién —a modo de «diversién» y entretenimiento pasaje-
ro— de una mujer en un mundo exclusivamente de hombres. La demostracién constante
que hace Biarnés a la hora de hablar con soltura de ciclismo asi como el comienzo y el
final de la entrevista, se mueven en esta sutil ambivalencia que parece querer desplazar a
la mujer hacia un afuera:

— zle has divertido en la Vuelta a Cataluia?
— Mucho
— 5Qué fue para ti lo mejor de la Vuelta?

— la salida de Sabadell. Los mds viejos seguidores de la prueba decian que nunca
habian visto una cosa igual.

— Y de corredores, 3qué te parecié?

— Gémez Moral, un buen vencedor y un muchacho muy fino y atento. Bahamontes
me parecié el mas fuerte y Esmatges el mds desgraciado.

— 5Y el més completo fisicamente@
— Botella y Bertrdn.
— sRevelaciones?

— Pacheco, que gané la etapa reina; Chacén, que puede ser un vencedor el afio

préximo y el madrilefio Herndn, en la montara.
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— Gracias.

— 3No me pregunta nada mds?
— sQUé quieres que te pregunte?
— Confirmaciones.

— TU misma.

— Giménez Quilez y Moreno me parecieron de la talla de Gémez Moral y Com-
pany. Lorofo terminé muy fuerte y Galdeano muy combativo. Otra confirmacidn:
Capd, como buen director.

— sle gusta el ciclismo?
— Me apasiona

— Pues a ver si fundas un club femenino. Y vosotras ponéis orden.

La legitimacién de su presencia en un medio de hombres quedard también reflejada en
los medios a través de la manifestacién explicita de una fortaleza extrema que le permite
trabajar incluso cuando se encuentra enferma. En este relato medidtico, los problemas de
salud nunca supondrdn un obstdculo para seguir trabajando y cumplir con sus compromi-
sos profesionales: »Fue en Lérida donde se nos puso un poco enferma Juanita Biarnés. No
obstante, hizo funcionar su Leica» (EIl Mundo Deportivo, 4 septiembre 1955:4).

Las crénicas de El Mundo Deportivo, en su anecdotario, articularén discursivamente la
participacién de Juana Biarnés en eventos deportivos como un hecho extraordinario en su
dimensién histérica. Al tiempo, su figura apareceré como algo divertido, exdtico y pinto-
resco. En este sentido, la incorporacién de Biarnés en el equipo de reporteros gréficos que
han de recorrer juntos muchos kilémetros en carretera se presentaréd como una «atraccién
mds del viaje». Capturar la imagen de Juana fotografiando a los corredores serd, por tan-
to, una fotografia tan informativa, buscada —y apta de ser publicada en prensa— como
la los ganadores de una meta volante:

Andrés Costa recogié con agrado mi idea de sorprender a Juanita Biarnés —buena
novedad y gran atraccidn de este viaje— con otra mdquina mientras ella tiraba fo-
tos. Espero que el amigo Meléndez no me escamoteara esta foto histérica: primera
fémina que da el ejemplo colaborando en la propaganda fotogrdfica de la Vuelta
a Cataluria. (El Mundo Deportivo, 21 agosto 1954:4)

El relato medidtico de Juana Biarnés, no obstante, también quedard atravesado por los
tradicionales roles a los que la mujer se veia destinada en este tipo de eventos deportivos
masculinos: la de «sefiorita guapa» que posa junto al vencedor a modo de trofeo hecho
carne. Esta dualidad, a la que se tuvo que enfrentar desde entonces queda reflejada en la
primera crénica donde se habla expresamente de su participacién en un prueba deportiva.
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Se trata de una jornada ciclista en Sabadell donde se informa que Juanita Biarnés entrega
un ramo de flores al ganador (El Mundo Deportivo, 13 febrero 1953: 3). Una imagen de
«bella seforita» que, en ocasiones, eclipsard a la puramente profesional al priorizar la
belleza y gusto en el vestir de Juana Biarnés frente a su capacidad como fotégrafa. Ejem-
plo de este tipo de representacién serd la resefia que haré El Mundo Deportivo de lo més
destacado de las 24 Horas de Motociclismo de Barcelona celebradas en verano de 1957:

Claro que la sensacién del «Dia» han sido los pantalones y el juego de blusas,
damiselas, zamarras, que luciera Juanita Biarnés, a razén de dos o tres juegos,

«dernier cri», por cada foto impresionante de su leica. jUnas impresiones, impre-

sionantes! (El Mundo Deportivo, 8 de julio de 1957:5)

Entre lo anecdético y la «nota de color» en el campo deportivo, se situard también la pri-
mera representacién de Juana Biarnés en un partido de futbol celebrado en Madrid. Poco
acostumbrados en la capital a ver a una mujer fotégrafa en la linea de prensa a pie de
campo, las propias pédginas de Pueblo —medio para el cual ya trabajaba desde 1963 —
convertirdn a Biarnés, nuevamente, en protagonista de la noticia. En ella, Juana aparece
ataviada con chaqueta y falda a la altura de la rodilla mientras observa atentamente el
desarrollo del partido junto a una de las porterias del campo. Junto a ella, aparecen otros
dos reporteros graficos que preparan sus cémaras y objetivos. La lectura de esta fotografia
quedard determinada por el pie de foto de Pueblo escrito por Rafael Marichalar, quien
firma la crénica: «Otra nota de color fue la que puso nuestra compaiera Juanita Biarnés,
quien hizo su debut como fotégrafo de prensa deportiva» (Pueblo, 8 marzo 1965:22)
[Fig.4].

[Fig.4] Raul Cancio. (Madrid, 1965), Juana Biarnés en el campo de fitbol.
Archivo Pueblo
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Quedar reducida a «la anécdota del dia» o a una mera «una nota de color» poco o nada
tenia que ver con Juana Biarnés. Entre otras cosas, y mas allé de las consideraciones de
bella seforita, porque la trayectoria de Biarnés en la prensa deportiva seria reconocida
con el Trofeo del vicepresidente del Gobierno al Mérito en la Informacién Gréfica 1963.
Un galardén entregado en Madrid en junio de 1964y, por tanto, perfectamente conocido
por sus compafieros de jornada. Es mds, la entrega de premios —que coincide con la in-
corporacién de Biarnés a diario Pueblo—, serd igualmente aprovechada medidticamente
por el diario vespertino, que reproducird una imagen fotogréfica donde Biarnés recoge su
premio de manos del secretario general de Sindicatos, Pedro Lamata [Fig.5].

dnaniia Wiares recibe de manos del seorelaria geoeral de Sim-
dieatos, don Pedro Lamats, of irefes del viespreskdenie del
ialierma,

[Fig.5] Pueblo. (Madrid, 1964), Juana Biarnés recibiendo el Trofeo del vicepresidente del Gobierno
al Mérito en la Informacién Gréfica. Archivo Pueblo.

La condecoracién de Juana Biarnés representaba el reconocimiento a toda una labor foto-
gréfica en prensa deportiva que se remonta a comienzos de la década de los cincuenta.
No obstante, en Pueblo la informacién deportiva no estaria en los planes que Emilio Ro-
mero tenia para ella en Pueblo. En cualquier caso, de un modo u ofro, el deporte nunca
dejé de estar presente en sus trabajos mientras Juana estuvo vinculada al diario vespertino.

4.3. Primera representacion de Juana Biarnés en diario Pueblo

«Veintiséis afos, catalana, guapa y sin novio. Esta es Juanita Biarnés». Asi encabezaba la
primera referencia que aparecerd en Pueblo relativa a su figura como «reportero grdfico
deportivo». Y serd asi, en masculino y un 9 de noviembre de 1961, apenas dos afos antes
de incorporarse a este mismo diario. Dedicarse a la prensa deportiva, ser guapa y, para
mds inri, presumir de solteria a los veintiséis afos de edad era, en una Espafia que recién
dejaba atrds la década de los cincuenta, una excentricidad bien «desairada». Este primer
retrato de Biarnés como personaje noticiable se publicard en la seccién «Pdgina de casi
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todo lo que pasa» bajo la firma del fotorreportero César Lucas y con José Antonio Plaza
como redactor.

En el retrato realizado por Lucas, el que dos afios mds tarde seria su compariero en Pueblo,
Biarnés aparece en plano medio corto, mirando al frente mientras sostiene su cdmara de
fotos con las dos manos. Lucas la presentard como una profesional de la fotografia. Su
mirada no obedece al cortejo de la seduccién sino a la estricta practica profesional del
fotorreporterismo. Biarnés nos mira fijamente como si estuviera estudiando cémo fotogra-
fiarnos. Sus manos ya estdn preparadas y su dedo prevenido para activar el disparador.
Tanto su ojo bioldgico como los mecénicos, obturador y esfera de flash, aparecen los tres
alineados y en guardia [Fig.6].

[Fig.6] César Lucas. (Madrid, 1961), Juana Biarnés. Archivo Pueblo

Presentada como Juanita, el texto incide en numerosas ocasiones en su aspecto fisico,
«1,77 de altura [...] es guapa, no es rica», como si la joven fotégrafa valiese més por
su belleza que por su talento: «Aunque cueste trabajo creerlo, es uno de los reporteros
grdficos mds capacitados que tiene Espafia». Un relato sobre la capacidad intelectual de
la mujer sobre el que se seguird insistiendo a lo largo de la entrevista incluso desde los
propios testimonios de Biarnés: «No me gusta estudiar —nos dice—. Un dia, mi padre, en
vista de ello, me puso a trabajar. Se trataba de una fdbrica de medias. Aquello me gusto-
ba menos». Pese a que la madre de Biarnés fuese remalladora y le acercase al mundo de
la costura, la moda y la cocing, la entrevista recalca que fue su padre, Juan Biarnés, quien
marcaria su futuro laboral: «—Decidi hacer periodismo y estudiar a fondo la fotografia de
prensa. — 3Pero por qué la fotografia? —Mi padre era un aficionado a ella y estaba muy
considerado en este campo» (Pueblo, @ noviembre 1961: 8).

No obstante, el periodista de Pueblo seguird preguntando por semejante rareza en lo que
concierne a los gustos de una dama: «—3Te gusta el fitbol2 —Lo tengo que ver todos los
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domingos, pero me acobarda». Un acobardamiento que, al tiempo, trabaja en los valores
de una feminidad que, como ya se encargaban de recordarlo las revistas y consultorios
sentimentales, habia de ser construida en base a la fragilidad y la necesidad de protec-
cién de un hombre. En ese sentido, el redactor sigue indagando para comprobar si estaria
dispuesta a dejar su trabajo para iniciarse en el camino del matrimonio: «—3Si algin dia

tuvieras que dejar tu trabajo? —No seria nadie. No podria vivirs (Pueblo, 9 noviembre
1961:8).

Esta declaracién de Juana Biarnés volvia a colocarla fuera de la érbita en la que debia de
gravitar toda mujer que se comportase segin la doctrina oficial del Movimiento: «La mujer
acostumbrada a manejar un sueldo ganado por si misma no soportard pacientemente
escaseces econémicas que la obliguen a suprimir aquellos caprichos y condenard a su
esposo a un descontento humillante» (Citado en Martin Gaite, 2011:48). En este sentido,
los caprichos de Biarnés, para conocimiento de futuros pretendientes, quedaban perfecta-
mente explicitados en la entrevista: «— 3En qué te gastas el dinero? — En vestidos, chuche-
rias y material fotogréfico» (Pueblo, 9 noviembre 1961:8). Mal asunto, pensarian quienes

como Pilar Primo de Rivera tenian otros planes para el sueldo ganado por una mujer:

Cierto que existe un numeroso grupo de mujeres para quienes el trabajo no es
Unicamente el medio mds directo de conquistar independencia, sino que necesa-
riamente han de ganar un suveldo para ayudar a sostener un hogar que carece
de apoyo masculino [...] No sucede lo mismo con aquellas que desertaron de sus
deberes domésticos sin que una necesidad de orden econémico las obligue, sino
arrastradas por la corriente modernista, a cuya influencia se entregan con verdade-
ro entusiasmo. (Citado en Martin Gaite, 2011:48)

De gran interés resulta también la mencién al material fotografico. Un dato que confirma
el testimonio de la propia Biarnés cuando alude a que uno de los consejos que siempre
siguié a rajatabla de su padre seria el invertir siempre todo el dinero que ganase en el
mejor material fotogrdfico (FJGR: CJB, julio 2014, Terrassa). Algo que explicaria que la
joven fotégrafa siempre contarse con el mejor equipo, tanto en lo que se refiere a Rolleiflex
como a los Gltimos modelos de Leica: «—3Cudntas cdmaras tienes? —Tres. En total unas
cincuenta mil pesetas» (Pueblo, 9 noviembre 1961:8).

Este paradigma de mujer fotorreportera del que se hacia eco diario Pueblo poco a nada
tenia que ver con lo que la Seccién Femenina entendia como la verdadera profesién de
una mujer: el matrimonio y la vida de casa. Todo lo demds constituia simplemente un
pre-wvio, un modo de conseguir marido. Biarnés, en ese sentido, era una mujer que iba a
con-tracorriente. Ni siquiera su rara solteria podria justificarse a los ojos de la Seccién
Femenina, para quien la vocacién de solteria no se concebia en una mujer, salvo las que
explicitaban, claro estd, su vocacién de monjas o, como Pilar Primo de Rivera, que podria
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decirse que, simbdlicamente, estaba casada con Dios y con Espafa. Teniendo en cuenta
que, tal y como sefala Martin Gaite (2011), la presentacién en sociedad de la mujer
oscilaba entre los dieciséis y dieciocho afios, tener veintiséis afios y estar soltera era todo
un sinftoma de quedarse para vestir santos. Aunque para Biarnés el amor era cosa para
mds tarde en un momento dado, el periodista de Pueblo hace una pregunta en la que
subyace cierto tinte rosa: «—3El deportista que fotografiabas con més carifio?. —Fue un

corredor de motocross, hoy desaparecido. Conrado Caridat. Era muy simpdtico» (Pueblo,
9 noviembre 1961:8).

En cualquier caso, el tono de la entrevista deja claro que a una joven fotorreportera las
cuestiones maritales no estdn entre sus prioridades. De hecho, desde muy joven siempre
pensd que ningin hombre espafiol podria comprender su manera de construirse tanto
como mujer como profesional de la fotografia. No es de extrafiar, por tanto, que fuera un
joven francés —corresponsal de Paris-Match en Espaifia— quien pudiera, afos después,
arrebatarle el corazén (FJGR: CJB, julio 2014, Terrassa). Mientras tanto, lo dnico que Biar-
nés requeria de los hombres compaferos de profesidn seria un mayor respeto profesional
a las escasas mujeres que se abrian paso en la fotografia de prensa traducido en una
mayor remuneracién econdmica para poder vivir del reporterismo gréfico: «—;Qué pedi-
rias para tus comparieros de profesién2 —Aumento de sueldo y que la buena fotografia se
pague mejor» (Pueblo, 9 noviembre 1961:8).

4.4, Representaciones cinematograficas de Juana Biarnés como
profesional de la fotografia de prensa durante el franquismo

—Una dltima pregunta: spor qué estudia usted periodismo?

—Pues porque el periodismo es maravilloso. Solo tiene un defecto: lo han inventado
los hombres.

Escuela de Periodismo (Jesis Pascual, 1956).

Tras un primer amago encaminado al dibujo y las Bellas Artes, que serd descartado por los
malos resultados en su prueba de acceso, la joven Biarnés decide prepararse a conciencia
para conseguir una plaza en la Escuela Oficial de Periodismo (EOP) de Barcelona. Centro
en el que se matriculard en el afio académico 1954/1955 expidiéndose su Titulo Oficial
de Periodista Grdfico en septiembre de 1956 (AGA. ROP, IDD (09)009.001.002, caja
52/13973, exp. 4.203). Serd aqui, cursando su segundo afios en la EOP de Barcelona,
donde Juana Biarnés lleve a cabo el que serd su primer papel —representdndose a si mis-
ma— en el mundo del cine.

La pelicula, producida por Titén Films y dirigida por JesUs Pascual, llevard por nombre
Escuela de Periodismo y se estrenard en agosto de 1956. Con guion del Alfredo Rueda,
Antonio Bofarull y el mismo Pascual, el largometraje pretendia abordar los suefios e ilusio-
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nes de jévenes estudiantes de periodismo. Para ello, Jesds Pascual recurrird a los propios
estudiantes de la EOP de Barcelona para que formen, apoyados por actores profesionales,
parte del largometraie. El reparto principal contard con Angel Jordén, Manuel Gas, Ketty
de Brifias, Nuria Espert y con figuras destacables del mundo del deporte como el torero
como Antonio Borrero «Chamaco», los boxeadores Fred Galiana y Eugenio Bugallo o el
ciclista Miguel Poblet. La joven Biarnés, ademds de ofrecerse como parte del equipo técni-
co de la pelicula en el rol de fotofija, formard parte de la figuracién especial del filme en
algunas de las escenas desarrolladas en las aulas de la EOP.

En Escuela de Periodismo, Juana Biarnés interpretard el papel de una alumna que se ofen-
de, al igual que el resto de sus compafieras, al cuestionarse en el aula la pertinencia o no

de que la mujer se dedique al periodismo [Fig.7].

[Fig.7]. Jesus Pascual (Escuela de Periodistas, 1956). Juana Biarnés interpretando el papel de una

alumna de la Escuela Oficial de Periodistas, [fotogramas]

Su personaje rechazard con gesto desairado los argumentos de sus compaferos varones.
Al tiempo, asiente con la cabeza en una muestra de apoyo a la réplica de dos mujeres que
estudian periodismo junto a ella:

Profesor: Y bien, ya que la mujer acaba de iniciar una tarea periodistica que nunca
habia ejercido, la critica de toros, vamos a debatir un tema que puede ser intere-
sante: la mujer y el periodismo. Puede empezar Alicia Campos.

Alumna 1 [Alicia Campos]: Yo opino que la mujer estd perfectamente capacitada
para el periodismo. Todos los hechos nos dan la razén. Ya en el Registro Oficial de
la Delegacién Nacional de Prensa...

Alumno 1: No voy a negar que la mujer se pone de moda en el periodismo. Pero
yo pregunto: stiene la mujer aptitudes y condiciones para cultivar el periodismo en
toda su extensién? 3Te parece bien Alicia, que una mujer informe sobre boxeo y
lucha libre, que incluso llegue a entrevistar a los futbolistas en los vestuarios?
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Alumna 2: 3No entrevistan los hombres a una vedette en su camerino?
Alumno 1: jEso es muy distinto!

Alumna 2: Muy distinto a favor de la mujer. Una vedette puede convencer y nublar
en juicio de los hombres. Y un futbolista uniformado no altera la serenidad de nin-
guna mujer.

Profesor: jSilencio! 3Y usted qué nos dice?

Alumno 2: Pues yo opino que el destino natural de la mujer es el amor con todas
sus consecuencias de matrimonio, hogar, familia...

La pregunta que lanza el profesor de la EOP generard un gran revuelo entre los personajes
de la pelicula. La indignacién de Juana Biarnés —reportera grdfica en la realidad
y en la ficcién cinematogréfica— se manifestard cuando se discute sobre la incorporacién
de la mujer en la préctica periodistica. Algo que tendrd una relevancia especial al ser ella
misma una de las primeras mujeres que durante el franquismo se dedicaron a la fotogra-
fia de prensa. Més todavia, cuando su carrera comienza justo en la prensa deportiva en
1953y, en la fecha del rodaje de la pelicula, ella misma ya habia cubierto algunos de los
eventos deportivos objetos de polémica en el filme. Un tiempo después realizard, ademds,
reportajes de lucha para El Mundo Deportivo, como los del XXIl Campeonatos de Espafa
de Lucha Grecorromana en mayo de 1959, y las corridas de toros y los combates de bo-
xeo serdn objeto de sus trabajos como fotorreportera ya en la década de los sesenta tras

incorporarse a Pueblo.

En cualquier caso, la indignacién del personaje que ella misma representa en la pelicula
sobrepasa la mera actuacién para convertirse en un hecho irrefutable a la vista de su tra-
yectoria en la prensa deportiva antes de su llegada a Madrid. Es de entender, por tanto,
que la representacién de la mujer fotorreportera que plantea Escuela de Periodismo, mds
allé de cuestiones actitudinales de sus protagonistas principales, distaré con creces de la
realidad profesional que ya tenia sobre su espalda la Juana Biarnés real y mucho més
todavia del personaje de joven e inexperta estudiante que representa en la ficcién.

La preocupacién de los personajes del filme ante el mandato del profesor al término de la
clase «Y ahora escuchen: el sabado haremos una entrevista a una gran figura deportiva»
era el reto constante al que la Biarnés real se enfrentaria semana tras semana. Y aunque
en Barcelona las figuras a las que tendria acceso serdn en su mayoria de dmbito local, no
lo serdn a su llegada a Madrid. En diario Pueblo podré acceder a las estrellas del deporte
estrechando relaciones —ya en el trato personal— con destacados toreros como El Cordo-
bés, Paco Camino, Jaime Ostos, El Viti o Luis Miguel Dominguin. Més alld que, en casos

Prisma SociaL N° EspeciaL 2 | sep 2017 | RevisTA DE INVESTIGACION SociaL | ISSN: 1989-3469

148



«RELATOS Y REPRESENTACIONES DE LA MUJER FOTOPERIODISTA
EN LA PRENSA Y EL CINE ESPANOL EN LOS ANOS 50 vy 60»

como el de Santiago Bernabéu, la presencia de Juana Biarnés causase gran sorpresa.
Especialmente cuando la entrevista sucede en la casa del entrevistado:

Bernabéu me ha recibido en pijama y bata. [...] también trata de justificar su
atuendo ante mi companera Juanita Biarnés. «Perdone, seforita. Reconozco que
hago mal, y que la gente va a pensar que siempre salgo en las fotos asi, pero es
la edad...la edad». Don Santiago, a medio peinar, ha desaparecido como un
rayo. Al instante su voluminosa figura aparece por el extremo del pasillo. «<Habia

que adecentarse un poco —me dice— que venias con una mujer». (Pueblo, 9 julio

1968:21)

Esta involucracién en trato personal entre personaje noticiable y reportera gréfica serd
aprovechado por el propio diario Pueblo para articular la imagen publica de los propios
colaboradores de la cabecera. Ejemplo de ello serd la fotografia publicada por el diario
vespertino cuando Biarnés acude a la finca de El Viti en Salamanca para cubrir la «puesta
de largo su ganaderia». Una jornada donde Juana tomard la alternativa tras recibir una
clase particular del torero [Fig.8]: «El Viti cede los trastos a nuestra compariera Juanita
Biarnés que hizo el reportaje gréfico, a excepcién de esta foto, del debut ganadero de
Santiago Martin» (Pueblo, 8 abril 1965:34).

[Fig.8]: Gonzalo Carvajal. (Pozo de Hinojos, 1965). El Viti dando la alternativa a Juana Biarnés.
Archivo Pueblo y Archivo Juana Biarnés

Con pantalén, botas y gesto tranquilo, Juana toma la alternativa ante el piblico asistente
y, por extensién, ante todos los lectores de Pueblo. Imégenes que ponen de manifiesto la
valentia y el carécter de la fotégrafa y confirman que el miedo a la sangre que profesa-
ba en sus afios de estudiante es algo ya completamente superado. Una aprehensién que
Manuel de Arco, profesor suyo en la Escuela Oficial de Periodismo y gran defensor de los
toros, intenté paliar encargéndole como trabajo de clase  —no ir a la bisqueda de un
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famoso deportista como en la pelicula de Jesds Pascual— sino un reportaje completo en
el matadero de Barcelona.

Cuando hacia las fotos en el matadero veia que me miraban raro. El responsable
sabia que iba a ir y habia preparado al personal diciéndole que iba a ir una chica
a hacer fotos. Fue el primer sorprendido cuando vio que iba a mi aire. Me volvi
medio loca y le dije: —zNo hay mas cosas?. Después de un largo dia fotografié
todo lo habido y por haber, incluido el museo de los horrores. Hice mds de cien

fotos. (FJGR: CJB, julio 2014, Terrassa)

Esta construccién de Juana Biarnés como mujer fuerte dispuesta a hacer todo lo posible por
conseguir sus metas profesionales quedard, ya en la década de los sesenta y tras triunfar
en el diario Pueblo, indirectamente proyectada en el personaje de Marta de la pelicula
Relaciones casi publicas (José Luis Sdenz de Heredia, 1968). Interpretada por Conchita
Velasco, la construccién del personaje de Marta como fotégrafa en el comienzo del lar-
gometraje guarda un parecido razonable con Biarnés en el impetu, esfuerzo y ganas por
conseguir en diario Pueblo un reportaje digno de portada que colocase sus fotografias
fuera la seccién de sucesos en la que empezé a colaborar: «—Ingéniate algo con garra'y
trdemelo. Y deja ahi estas fotografias que algo daré de ese accidente. —jAlgo con garra
2eh? Pues te lo traeremos, amigol!».

Precisamente la garra de Juana hard que Emilio Romero convierta a Biarnés en la fotégrafa
de las grandes figuras del cine y del toreo, como serd el caso de El Cordobés. Asimismo,
en una estrategia de conectar con el joven lector urbano, Pueblo dard a Biarnés la cobertu-
ra necesaria para convertirse en la artifice del lanzamiento medidtico de jévenes promesas
de la cancién como Raphael, Juan Manuel Serrat o Massiel. Recordando que Biarnés fue
fichada por Pueblo en 1963 —justamente por un reportaje titulado «El Principe y la Ceni-
cienta»— el didlogo que en Relaciones casi Pdblicas mantiene el Sr. Solana (Redactor-Jefe
interpretado por José Sacristén) con la joven fotorreportera Marta es altamente ilustrativo
del devenir de Biarnés por Pueblo:

Marta: Cantante
Sr. Solana: zDe épera?

Marta: No, cancién espafiola modernisima.

Sr. Solana: Entonces folclérico. Mal asunto, Marta. Porque la gran masa de nues-
tros lectores, que es la burguesia y el proletariado, se alimentan de principes,
princesas, aristécratas, los folcléricos no interesan. Busca actores de muchas cam-
panillas, si acaso algun torero.. 3Por qué no coges a un torero?

Marta: Pues porque para eso creo que hay que ser toro. Y porque quiero iniciarme
y no tengo dénde elegir. El Cordobés ya tiene quien se ocupe de él.
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Sr. Solana: jPero si es que a ese tipo no le conoce nadie!

Marta: Pues eso es lo que quiero de ti. Que me ayudes a lanzarlo. Que se hable

de él.

Sr. Solana: Las revistas de actualidad no hablan més del que ya se habla mucho.

30 es que no lo sabes?

Marta:jAh! 3Y quién tiene que empezar entonces a hablar mucho de quien no se
habla nada?

En respuesta a los anhelos de Marta, en Pueblo Juana Biarnés podrd hablar de todos esos
nuevos cantantes de quienes todavia no se hablaba nada asi como de documentar la lle-
gada de los modernos ritmos musicales y las nuevas formas en el vestir de una juventud
urbana deseosa de cambios sociales. Teniendo en cuenta que en 1968 Juana Biarnés ya
era toda una estrella del fotorreporterismo en la redaccién de Pueblo, los vinculos en la
construccién del personaje de Marta con la figura real de Biarnés se estrechan ain mds si

tenemos presente que parte del rodaje de Relaciones casi Piblicas se llevé a cabo en la
redaccién de Pueblo [Fig.9].

IR se.0, oo oo
- — .
% o el ]

PERIODISTA POR UN DIA

[Fig.9]. Miguel Garrote y Leo. (Madrid, 1968). Conchita Velasco en las instalaciones de Pueblo
durante el rodaje de Relaciones casi Publicas. Archivo Pueblo

De este rodaje Pueblo se hard eco mostrando una fotografia de Conchita Velasco como
nueva reportera de la cabecera, «Conchita Velasco, periodista por un dia. Debuté en
Pueblo como reportera», y en donde la sede del diario aparecerd como un lugar amigo
dispuesto a dar, con fotogenia natural, cobijo a la magia del séptimo arte:

Pues miren por donde, ademds, nuestro periédico resulta guapamente fotogénico.
Queda bien en cine, vamos. Nosotros ya estamos acostumbrados a ver por aqui a
los hombres mdgicos del celuloide, colocando focos, eligiendo dngulos o buscando
el cuadro idéneo para el tiro de cdmaras. Yo creo que el edificio de Huertas 73 (su
casa, amigo), ha sido tratado ya para el cine en una docena de ocasiones. (Pueblo,
12 junio 1968:43)
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Asimismo, la caracterizacién de la reportera Marta —especialmente en cuestiones de
vestuario y peluqueria— seguird los parédmetros de la nueva moda joven y mostrard una
feminidad rebelde de tintes yeyé que era, precisamente, lo que se atribuia a Juana Biarnés
en su vida real como fotégrafa de prensa y que su diario legitimé con la fotografia, amplio-
mente reproducida durante 1968, y la nota biogrdfica que se publica cuando conceden a
Juana Biarnés el Premio Popular de Pueblo [Fig.10]:

Juana Biarnés. Sin dejar de ser femenina, bella y elegante, ha servido como el me-
jor de los hombres a esta dura profesién. Jamds esgrimié su condicién de mujer en
las misiones intrépidas. No ha pasado nada trascendental en el pais hace quince
afos que no haya pasado por su cdmara. En la barricada de la informacién, en el
asalto a los fortines de la noticia, en las habitaciones secretas, en el tresillo de los
escdndalos de tres continentes, ha llegado Juanita, siempre en el momento exacto,
haciendo cuerpo con su cdmara. Y ademds de parar la accién y certificar para
siempre un llanto, un triunfo, un beso, un gesto, ha rastreado el llanto, el triunfo,
el beso y el gesto. Juanita, nuestra mejor amiga (amiga elevada al cuadrado: en
la vida y en el trabajo), es por encima de todo una excepcional «reporters, una

pionera de la emancipacién femenina y una hermosa mujer. (Pueblo, 14 diciembre

1968:58)

[Fig.10]: Izquierda: Conchita Velasco en Relaciones casi Publicas [captura fotograma]. Centro: S/I.
(Madrid, ca.1965). Juana Biarnés en la estacién del Norte.

Archivo Juana Biarnés. Derecha: Pueblo, 14 diciembre 1968

El triunfo de Biarnés en Popular 68 parecia dar respuesta a un debate y discusién del que,
desde un espacio de ficcién, habia sido participe representando el papel en Escuela de
Periodismo en el filme de Jesis Pascual doce afios atrds. Serd también en 1968, no ya
como personaije de ficcidn sino representdndose a si misma, cuando quede nuevamente
representada en el cine. Lo hard bajo la direccién de Juan Miguel Lamet en una pieza
documental de dieciocho minutos de duracién producida por el Ministerio de Educacién y
Ciencia. La cinta, que llevaré por titulo El fotégrafo, plantea la labor del profesional de la
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fotografia en las distintas especialidades del sector. Para esta produccién, Lamet contaré
con la participacién de Biarnés en el papel de fotoperiodista de Pueblo.

Representdndose a ella misma, Biarnés se encuentra en su casa particular cuando, de
repente, suena el teléfono. La locucién de José Luis Izaguirre detalla lo que sucede: «Una
llamada del periddico y el fotégrafo, en este caso una mujer —Juanita Biarnés—, se dispo-
ne a realizar un reportaje de urgencia. Apenas tiene tiempo para pensar. Elige el material
conveniente y se lanza a la calle». Tras meter su cdmara en el bolso, Biarnés sale de su
casa —un moderno apartamento de soltera— sin apenas dedicar un segundo a cambiarse
de ropa. Vestida segin los mandatos de la moda joven y con un largo abrigo de pieles
que manifiesta su estatus social, Biarnés emprende su camino hacia una localizacién ex-
terior en donde llevaré a cabo el encargo del dia: una sesién de fotos a una modelo que
interpreta la actriz Sonia Bruno.

EXTRAS:
LA POLACA
¥ SONIA
BRUMND

Juana Biamés, protagonista
de una pelicula

[Fig.11]: Pueblo. (Madrid, 1968). Juana Biarnés en el rodaje de El Fotégrafo. Archivo Pueblo

Pueblo no perderd la oportunidad de dar a conocer la participacién de Juana Biarnés
en esta produccién cinematogrdfica destinada a promover la vocacién por el periodismo
entre la poblacién estudiantil [Fig.11]. Como exemplum de los logros profesionales de la
mujer espanola y con el mismo brillo que estrellas como La Polaca o Sonia Bruno, el nom-
bre de Juana Biarnés lucird en el gran titular que el diario publicaria para dar noticia de
este momento estelar en la carrera de su fotorreportera:

Esta vez ella es la noticia. Ella es la sorprendida. ;Quién ha dicho eso de que
los periodistas nunca deben ser noticia? Ella es noticia. Delante de ella siempre
estuvo la noticia. Ella es nuestra entrafiable Juana Biarnés. Y completan la foto La
Polaca y Sonia Bruno. Pero las dos estrellas se han erigido como extras. Esta vez
el Ministerio de Educacién y Ciencia estd rodando una pelicula sobre el quehacer
de un fotégrafo de Prensa, para la promocién de vocaciones, para pasarla ante
los adolescentes esparioles. Y han elegido a Juana. Veinticuatro horas de la vida
de un fotégrafo de Prensa. Los del cine siguieron ese «maratén» diario, apretado y
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fulgurante de nuestra reportera. Y las estrellas se prestaron gentilmente a servir de
figuracién. Bien se merece Juana este breve homenaje. (Pueblo, 1 enero 1968:13)

Su participacién en este metraje no serd lo Unico que otorgue protagonismo a Biarnés en
las paginas de Pueblo. Coincidiendo con la nueva Ley de Prensa de 1966, Emilio Romero
va a potenciar la presencia visual de sus redactores y reporteros grdficos en las pdginas
del diario. De esta manera, las firmas de las secciones o de reportajes destacados irdén
acompanadas de la imagen fotografica del equipo de periodistas responsables de la infor-
macién. En este sentido, la representacién de Juana Biarnés se planteard a través de una
expresién amable, sonriente y controladamente ingenua. Una escenificacién visual acorde
con lo que la propia Biarnés denominaba su «charme». Es decir, un «encanto» articulado
no desde el modelo de mujer falangista sino desde la érbita de la iconosfera de la moda
joven y los nuevos ritmos musicales. La primera aparicién del rostro de Juana Biarnés junto
a su firma tendré lugar en un reportaje sobre Raphael realizado con Jesds Hermida para
la seccién «De lo pintado a lo vivo» (Pueblo, 9 julio 1966:42-43)

A partir de entonces, la imagen fotogréfica del rostro de Biarnés aparecerd acompanada
por la de otros periodistas del diario como Pepe Paldu, Radl del Pozo, Jesis Maria Amili-
bia, Germdn Lopezarias, José Maria Garcia, Juan Pla, Manuel F. Moles o con Soraya, la
redactora especializada en moda de Pueblo. En este caso, la presencia visual de ambas
periodistas se distanciard de la férmula habitual del diario adquiriendo, en algunos casos,
un protagonismo mutuo que sobrepasa la mera firma a favor de una imagen fotogrdfica
en el eje de lo noticiable como estrellas de las nuevas tendencias de la moda joven. Una
nueva iconografia para la mujer donde la libreta, la estilogrdfica y la camara de fotos
serdn signo de un nueva época del fotorreporterismo profesional donde la mujer —sin
renunciar a una feminidad al dictado de las nuevas tendencias en el vestir— lucha por
hacerse visible. Es el caso, por ejemplo, de cémo se autorrepresentan Soraya y Biarnés
[Fig.12] en un reportaje por titulo «El short es una prenda llena de gracia para el mundo
joven» (Pueblo, 20 febrero 1971).

[Fig.12]: S/1. (Madrid, 1971). Juana Biarnés y Soraya. Archivo Pueblo

La popularidad de Juana Biarnés en la segunda mitad de la década de los sesenta la haré
participe de una situacién privilegiada cuando Pueblo hable de sus profesionales de la
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fotografia. El diario de Emilio Romero se sentird orgulloso de presentarla en «Esta es la
cdmara oportuna de los fotégrafos de Pueblo» (Pueblo, 26 febrero 1966) [Fig.13] y de
convertirla, en dos ocasiones durante 1968 y 1969, del personaje a adivinar en el cruci-
grama principal de la pégina de pasatiempos de la cabecera [Fig.14].

Emmm—— (ABADOY 0 PAEBINS
ORPREUA -
fsni S LA

jara oporiuna

DEl 15 ”TEII'-HAFEIE DE "PULBLO

[Fig.13 y 14]: Izquierda: Pueblo, 26 febrero 1966. Archivo Pueblo. Derecha: Pueblo, 6 enero 1968.
Archivo Pueblo

Una presencia medidtica que se puede rastrear también en el noticiario del NO-DO,
donde su presencia en primera linea de lo noticiable serd claramente visible en sucesivas
ocasiones. Prueba de ello serd la Fiesta Anual de Primavera a beneficio de la Cruz Roja
sevillana [NO-DO 3 mayo 1965, NOT N1165A] y certdmenes de belleza como el de Be-
nidorm [NO-DO 26 agosto 1968, NOT N1338B), donde Juana aparecerd fotografiando
a las candidatas a miss junto al paseo maritimo [Fig.15].

[Fig.15]: NO-DO. (26 agosto 1968). Eleccion de Miss Naciones y Miss Benidorm [Capturas de
fotograma de NOT N1338B]. Filmoteca Espaiiola.

4.5. Representaciones de Juana Biarnés como fotorreportera ye-ye

Quedaban todavia seis meses para la tragica riada que asolaria la comarca del Vallés
y cuyas catastréficas consecuencias en Terrassa cubriria en exclusiva con ayuda de su
padre. Pero nada de esto todavia era imaginable en marzo de 1962. En un Madrid casi
primaveral, lo mejor de cubrir acontecimientos deportivos en la capital era el sinfin de
posibilidades de esparcimiento nocturno que al término de cada jornada se abrian para
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quienes, como Juana, se adscribian sin dudarlo a los nuevos ritmos musicales de tinte ex-
tranjero. Los periodistas de Pueblo, que nada de lo que sucedia en la noche madrilefia les
pasaba desapercibido, publicardn en la seccién «Mundo ligero» una breve resefa —la
segunda en el diario donde Juana Biarnés es el objeto noticiable— en donde se hacia
saber que:

Juanita Biarnés, aparte de ser una de las pocas mujeres fotégrafos que actian en
Madrid, es una excelente bailarina de «twist». Esto lo demuestra muy a menudo en

una conocida «boite» que, por cierto, entrega una botella de champara al cam-

pedn. (Pueblo, 8 marzo 1962:9).

Que Juana, ademds de ser una de las pocas mujeres fotégrafo fuera también una exce-
lente bailarina de twist —asi como de otros los nuevos bailes importados de los Estados
Unidos de América o Reino Unido— era signo de la singular personalidad de la joven
Biarnés. Y es que alli donde burbujeaba la vida, en toda fiesta nocturna donde brillasen
estrellas de la cancién, del cine y de la alta sociedad, alli donde podia explotar la noticia
como una botella de champaria al abrir, estaba Juana Biarnés. Asi las cosas, la visita de
The Beatles a Esparia en julio de 1965 acapararia toda la atencién de Juana. El dia de la
llegada de la banda britdnica a Barajas, la cdmara del fotorreportero Luis Alfonso capta-
ria a Juana Biarnés entre el trajin de grupos de fans moviéndose de un lado para ofro en
las inmediaciones del aeropuerto [Fig.16]:

[Fig.16]. Luis Alonso (Madrid, 1965). Juana Biarnés en Barajas. Archivo EFE

Gracias a estas fotografias, que hoy forman parte de la coleccién de la agencia EFE, po-
demos ver a Juana no solo en a pie de pista fotografiando la bajada del grupo del avién,
sino también su actividad como reportera —en plena accién— en la puerta del aeropuer-
to. No obstante, en una de las imdgenes de la serie en donde aparece Juana retratada—
la agencia EFE incluye el siguiente pie de foto:

Barajas, (Madrid), 1-7-1965.- Una joven llora desconsoladamente en las inmedia-

ciones del aeropuerto de Barajas, donde esperan la llegada de los componentes
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del grupo musical «The Beatles», que ofrecerdn un concierto en la madrilefia plaza
de Las Ventas. EFE/Luis Alonso.

Lejos de llorar desconsoladamente por la llegada del grupo —como sefala el pie de
foto—, a Juana le preocupaba las escasas posibilidades de fotografiar a la banda desde
un lugar diferente al que se habia destinado a la prensa. Més si cabe cuando las fotos que
obtendria de la llegada del grupo le saldrian, en su mayoria, quemadas. A través de las
imdagenes ofrecidas por el NO-DO y del Archivo EFE, en donde hay una serie en el hotel
Félix de Madrid atribuida al reportero Luis Vidal [Fig.17], podemos ver a Juana Biarnés
aguardando la llegada del grupo britdnico en el salén del hotel destinado a la prensa.
Una imagen que revela, al mismo tiempo, la presencia de otra mujer reportera gréfica —a
falta de identificar— que compartia con Juana Biarnés el devenir de la préctica fotoperio-

distica en un mundo dominado fundamentalmente por hombres.

[Fig.17]. Izquierda: Luis Vidal (Madrid,1965). Fotoperiodistas esperando a The Beatles en el Hotel
Fénix. A.EFE. Derecha: NO-DO (12 julio 1965). The Beatles llegan a Madrid. [Captura de fotograma
de NOT N1175B]. Filmoteca Espaiola

Tras colarse en el avién que llevé a The Beatles de Madrid a Barcelona y en la habitacién
del Hotel Avenida Palace donde se alojaron, Biarnés fotografié de cerca de la banda en
la rueda de prensa celebrada en el hotel, tal y como documenta la imagen fotogrdfica del
fotoperiodista Horacio Segui [Fig.18].

[Fig.18]. Horacio Segui (Barcelona,1965). Juana Biarnés fotografiando a The Beatles en el Hotel
Avenida Palace. Archivo Horacio Segui
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No obstante, y no contenta con ello, Juana acabard escabulléndose por el montacargas
hasta lograr acceder a la planta en que estaban alojados y llamar a la puerta de la habi-
tacién donde descansaba la banda. Asi lo relata la propia Biarnés en el documental jQue
vienen Los Beatles! realizado por Pedro Costa y producido por TVE en 1995:

Yo llamé por la cara a la puerta y me abrié Ringo Starr y me dijo: «3Otra vez tG2»
Asi, muy simpdtico, en inglés. Y digo: «Si, porque yo tengo que hacer mds fotos.
Yo ya he empezado una historia y la tengo que terminar y por favor os pido, yo
no os voy a molestar, dejadme por favor que os haga un poquito cémo pasdis las
horas antes del concierto». Y bueno, pues todos empezaron a gritar por ahi dentro
y me dejaron pasar. Y pasé la toda jornada antes del concierto con ellos. Y, por

supuesto, sin parar de hacer fotos. (Pedro Costa, 1995)

El resultado final de este periplo se publicard en exclusiva en la revista Ondas. A través del
propio relato de Biarnés —que también firmard la crénica— podemos comprobar la forma
de autorrepresentarse como una reportera capaz de hacer bien su trabajo y de conseguir
las mejores fotografias incluso con luz adversa y sin flash:

Les hace gracia que haga las fotografias sin flash; no creen que puedan quedar
bien. Lles he enviado unas copias. Son muy aficionados a la fotografia. Tal serd
asi que también se llevaron como recuerdo el estuche de mi cédmara fotogrdfica.
(Ondas, julio 1965:15)

En la habitacién donde se alojaban los componentes de la banda se encontraban varias
mujeres més en el momento en que Juana haria el reportaje. Bery Audley Bryden, una
cantante inglesa de jozz que estaba en ese momento en Barcelona, seria una de ellas. La
presencia en el hotel de esta cantante seré noticiable para el periédico musical briténico
New Musical Express, que en su nimero 970 de 13 de agosto de 1965 publicard un re-
portaje en relacién al encuentro entre la cantante de jazz y The Beatles en Barcelona. Junto
a la crénica, se incluird un retrato de grupo de Bryden junto a la banda de Liverpool. Lo
interesante de este reportaje serd que se hard eco de las dificultades de Juana a la hora
de entrevistar a Paul: «A lady journalist was trying to interview Paul even though she didn't
speak English, so he was using Spanish! He seems to know it quite well». Un testimonio
que pone de relieve que ni siquiera la frontera idiomdtica seria para Biarnés impedimento
alguno para conseguir el mejor reportaje.

Si bien Juana hard todo lo posible para hacerse entender en castellano no dejaré pasar
la oportunidad para ensefarles algunas frases en cataldn y animarles a que degusten pa
amb tomaquet y butifarra catalana. El relato que la propia Biarnés plantea sobre su jor-
nada de trabajo se mueve entre lo lidico y lo festivo evidenciando su praxis a la hora de

acceder a la intimidad del personaje fotografiado poco frecuente en la época [Fig.19]:
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John no dejé de tocar la guitarra espafiola ni un momento, casi todo obras cldsi-
cas espafolas. Me hablan de obras de Albéniz. [...] Les gusta mucho el flamenco:
les he enviado también La Antologia del Cante Flamenco. Quieren hacer algunas
canciones de cadencia espaiiola. [...] Me piden que les cante una rumba... Yo les
ensefo a focar las palmas. [...] Han comprado varios ejemplares de «Toros y Tore-
ros» de Picasso y Luis Miguel Dominguin. (Ondas, julio 1965:15)

[Fig.19]. S./I. (Barcelona, 1965). Juana Biarnés con The Beatles en el Hotel Avenida Palace. Archivo
Juana Biarnés

Las categorias hombre y mujer no son fruto de una realidad preexistente, sino el resultado
de una produccién especifica de diferencia sexual. En este sentido, el discurso periodistico
y filmico, como todo lenguaije facilitador de relatos y representaciones, participard en los
modos en los que se estructuran y moldean las identidades.

En lo que se refiere a Juana Biarnés como fotorreportera, durante la década de los cincuen-
ta y sesenta el discurso medidtico sobre su figura sufrird un progresivo desplazamiento
desde la joven que trabaja bajo el amparo y proteccién de su padre a una representacién,
especialmente en lo que concierne a diario Pueblo, revista Ondas y la pelicula documental
El fotégrafo, hacia la mujer independiente y emancipada, aventurera, endurecida ante la
adversidad, preparada en la EOP y dispuesta a ir un paso mds alld de sus compafieros
varones a la hora de conseguir la mejor historia. Una profesional que, por otro lado, se
representa y autorrepresenta como una mujer femenina y que viste a la moda. Algo que,
en cualquier caso, no resta profesionalidad a su trabajo como fotoperiodista.

De su anecdética participacién en Escuela de Periodismo a su papel protagonista en El
fotégrafo, la representacién de Juana Biarnés coincidird en los aspectos clave que le cine
ha configurado sobre el papel de la mujer fotoperiodista. Serd una reportera trabajadora
e independiente que nunca deja caer a su periédico (Saltzman, 2002) y se mostrard segu-
ra de si misma e independiente (Ghiglione y Saltzman, 2002:9). En ocasiones sus actos

y retos a conseguir rozardn el estereotipo masculino a pesar de que el discurso medidtico
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sobre Biarnés acabe reiteradamente inscribiéndola en el bloque homogéneo de féminas
«j6venes, inteligentes, refinadas y atractivas» que apunta Ghiglione y Saltzman (2002:9)
sobre el tipo de fotorreporteras que el cine legitima. Una belleza y un charme que con-
vivird con representaciones que trabajardn a favor de hiperbolizar tareas histéricamente
atribuidas a los hombres, como es el caso de su periplo en los coches oficiales Pirelli o su
alternativa como mujer forero.

Las crénicas de sus comienzos en prensa deportiva trabajan a favor de un relato que pre-
tende persuadir a los hombres que la rodean de que es valedora de su respeto. Ya seq,
primero, como hija de un afamado y respetado fotorreportero o como profesional que
busca ofrecer siempre la mejor informacién grdfica. Una honra periodistica que, como
sucede en el cine, no quedard exenta de dificultades antes de ganar sus galones. Como en
la gran pantalla, a la larga el triunfo llega y quedard relatado en las crénicas del Premio
a la Informacién Gréfica recibido en 1964 o en las de Popular de Pueblo 1968.

Como en el cine, el alto grado de valentia, arrojo y autoridad que se manifiesta en las
crénicas y representaciones audiovisuales no corresponderdn, al menos durante los afios
cincuenta y sesenta a una posicién jerérquica de poder. Aunque la mujer no llegue a ocu-
par puestos de poder en el relato cinematogréfico, la carrera de Biarnés si llegard hasta
los puestos de direccién en la década de los setenta al formar parte del equipo directivo
de varias agencias de prensa.

Tal y como apunta Tello Diaz (2012), en el caso del cine espafiol casi ninguna mujer
fotoperiodista acabard pereciendo, en el sentido figurado, ante el amor primando asi la
carrera profesional a los sentimientos amorosos hacia otros compaferos. En Escuela de
Periodistas, por ejemplo, el final pondrd de relieve que la joven periodista no va a perder
su vocacién por su pareja. La promocién profesional prevalecerd sobre cualquier cuestién
de tinte romdntico. Un relato del que Juana Biarnés haré gala en la entrevista realizada
en 1961 para diario Pueblo donde deja claro que con su trabajo no tiene tiempo para el
amor. Algo que la prensa reiterard en sucesivas ocasiones aludiendo a su sorprendente
solteria.

Otro aspecto a destacar de este mismo estudio de Tello Diaz sobre la representacién de la
mujer fotoperiodista en el cine serd el hecho de que tengan como pareja o ex pareja a su
compaiiero informante. Algo que no impide que, en la ficcién cinematogréfica, sean bri-
llantes y admiradas por el resto de su profesién. En este sentido, el relato y representacién
de Juana Biarnés durante la década de los cincuenta y sesenta siempre tenderd a insistir
en la solteria mds alld que, en su vida real, mantendrd una relacién con el periodista de
Paris-Match, Jean Michel Bamberger, que culminard en matrimonio en la década de los
setenta. En cualquier caso, bien es cierto que durante su etapa previa a diario Pueblo, se
pueden rastrear crénicas donde, de forma indirecta, se intenta plantear escenarios donde
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una afectividad blanca, naif y adolescente surja entre fotorreportera y deportista o entre
compariieros de profesién. Serd el caso de carifioso recuerdo al corredor de motocross
Conrado Caridat, fallecido en 1959 y cuyo Gltimo reportaje serd realizado por ella, o
el inocente tono carifioso con el que se habla del trato que mantienen con ella algunos

j6venes companeros de prensa que comparten con Juana la Vuelta Ciclista a Cataluiia en
1954.

En cualquier caso, estas alusiones siempre mantendrdn un tono discreto e inocente, mds
motivado por una galanteria que intenta asimilar la irrupcién con una fotorreportera bella
y joven en un espacio deportivo, que por intereses en sombra. En este sentido, las cons-
tantes alusiones a Juan Biarnés, como garante y protector, actdan como mecanismo para
neutralizar cualquier posible lectura que cuestione la presencia de una mujer en ambientes
histéricamente dominados por los hombres. No obstante, y aunque apenas tengan una
presencia destacable, durante sus comienzos Juana Biarnés hablard solo en una ocasién
de episodios donde su condicién de mujer fue un impedimento para poder desarrollar co-
rrectamente su trabajo. No serd cubriendo un partido de fitbol, algo que posteriormente
pasard a formar parte de los episodios recurrentes del relato autobiogrdfico de la propia
fotorreportera, sino en el trabajo informativo referido al Tour de Francia: «Me dijeron que

la carrera no podia ser seguida por una seforita. Pese a todo burlé la vigilancia y segui

trabajando» (Pueblo, @ noviembre 1961:8).

Si en el cine espafiol, a tenor del estudio Tello Diaz (2012), la mujer fotorreportera resulta
una fentacién para sus compaferos masculinos, la representacién y autorrepresentacion
de Juana Biarnés siempre ha estado acompanada de una sensualidad y espontaneidad
yeyé cuyo charme, como ella misma ha confesado, en ocasiones se convertia en una he-
rramienta para conseguir acceder a la noticia de un modo sorprendente, como sucederd
con el reportaje en exclusiva de The Beatles. En esta misma linea, serén recurrentes las
notas que aluden a su belleza y gusto por la moda joven. Ejemplo serén la imagen yeyé de
la fotografia que la representa como fotorreportera al conseguir el premio Popular 1968 o
la puesta en escena de su aparicién en la produccién cinematogrdéfica El fotégrafo.

En cualquier caso, el grado de violencia institucional y estructural que se puede rastrear en
los discursos medidticos en torno a la figura de Juana Biarnés durante los afios cincuenta
y sesenta son indicativos del grado de penetracién social de los valores sobre la mujer
que histéricamente inculcé modelo patriarcal tradicional y, en este caso, sobre el relato
sobre la mujer que despliega la Seccién Femenina a través de todo el aparato propa-
gandistico franquista. Una violencia simbdlica que la propia Biarnés intenta combatir, sin
ser plenamente consciente de ello, con una autorrepresentacién medidtica que generaré
fisuras en los estereotipos y relatos hegeménicos franquistas sobre la mujer. En esta misma
linea, tanto diario Pueblo como peliculas como El fotégrafo actuardn para Juana Biarnés

como plataformas para construir una imagen sobre la mujer fotorreportera acorde con
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las demandas de una nueva generacién urbana deseosa de cambios y aires de igualdad
y libertad. Una imagen que se conformaré definitivamente en los afios setenta y ochenta
cuando consiga, tras dejar ABC, puestos de direccién en agencias de prensa.
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